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Правильная ленинская линия, проводимая нашей 
партией на основе борьбы на два фронта, против пра- 
вого уклона, как главного и основного в данной обста- 
новке и «левых» загибов, об’ективно помогающих 
ему, обеспечила величайшие достижения на фронте со- 
циалистического строительства в городе и в деревне. 
Социалистическая индустриализация страны и коллек- 
тивизация сельского хозяйства, сопровождающиеся 
небывалым под’емом культурного уровня широчайших 
масс трудящихся, создают самую благоприятную об- 
становку для развития искусства, для превращения 
его в орудие социалистической реконструкции всей 
нашей жизни. 

На практике же искусство отстает от темпов со- 
циалистического строительства, а работники искусства 
еще не осознали полностью необходимости перегруп- 
пировки своих сил и равномерного их распределения 
по всем участкам обслуживания возросших культурно- 
бытовых потребностей широчайших масс трудящихся. 
Только сейчас искусство, вступая на этот путь, обес- 
печивает себе тем самым правильную классово целе- 
устремленную зарядку, ведущую к созданию проле- 
тарского искусства. 

«Успешный ход выполнения пятилетнего плана раз- 
вития промышленности, решительный поворот бедняц- 
ко-середняцких масс к социализму, усиление наступле- 
ния на капиталистические элементы и переход к поли- 
тике ликвидации кулачества как класса на базе сплош- 
ной коллективизации вызвали обострение классовой 
борьбы внутри страны»... (из тезисов доклада 
тов. Куйбышева на XVI с езде ВКП(б). 

На основе этих процессов мы имеем развертыва- 
ние классовой борьбы и на идеологическом фронте, в 
области искусства в целом и в области пространствен- 
ных искусств — живопись, скульптура, архитектура, 
производственное искусство — как одном из участков 
последнего. 

Усилившаяся здесь за последние годы классовая 
диференциация вызвала оживление и сопротивление 
буржуазных группировок художников (общество «Че- 
тыре искусства», «Репинцы , «Куинджисты», «Мао». 
«Аао», «Жар-Цвет» и др.). Диференциация в попут- 
ническом лагере диалектически привела к консолида- 
ции право-попутнических элементов (в основном обще- 
ство «ОМХ», образовавшееся в результате слияния 
«Бубнового валета» и «Маковца», Общество совет- 
ских художников — «ОСХ , составившееся большей 
частью из исключенных и ушедших во время чистки из 
АХР и др.). В противность этому из среды попутчи- 
ков начали выделяться группы с большими или мень- 
шими колебаниями, старающиеся приблизиться в сво- 
ем творчестве к позициям пролетариата. Это же вре- 



мя характеризуется и выходом на арену изо-искусства 
пролетарских кадров в АХР и других организациях, 
ведущих решительную борьбу с правым сектором и 
развивающих политико-воспитательную работу среди 
попутчиков, консолидируя таким образом, пролетар- 
ские и близкие пролетариату силы на фронте изо-искус- 
ства. 

Ассоциация художников революции, занимающая 
сейчас руководящие художественно-политические по- 
зиции в области изо-искусства, с первого момента сво- 
его существования (1922 г.) поставила своей зада- 
чей служение делу пролетарской революции искусст- 
вом, понятным широчайшим массам трудящихся. 

Являясь в тот период одной из первых и основ*-- 
ных попутнических организаций, АХР был вынужден 
прибегать к заимствованию средств своего выраже- 
ния, главным образом, у передвижничества, что и при- 
водило в большинстве случаев к пассивному прото- 
кольному отображению жизни в его произведениях. 

Переход к реконструктивному периоду привел АХР 
к необходимости крутого поворота в сторону активна 
зации своих общественно-творческих путей, что и было' 
осуществлению на первом с’езде АХР (1928 г.), при: 
активнейшем участии пролетарской молодежи, во- 
шедшей на с’езде в АХР. На этом же съезде была 
принята новая декларация с классовой пролетарской 
установкой, выдвинувшая одной из основных задач 
участие художников в художественной реконструкции 
быта. 

Одиннадцатая выставка АХР (1929 г.), про- 

исходившая в период обострившейся классовой борь- 
бы в стране, показала, что Ассоциация действительно 
стала на путь отыскания этих новых средств выра- 
жения нового социального содержания и обнаружила 
глубокие процессы классово-творческой диференциа- 
ции в АХР среди художников-попутчиков. Третий 
пленум Центрального совета (декабрь 1929 г.), не- 
смотря на сопротивления некоторой его части, за- 
острил политические задачи, стоящие перед Ассоциа- 
цией, и призвал ее, как передовой отряд изо-работни- 
ков, к непосредственному осуществлению генераль- 
ной линии партии. Пленум выдвинул ряд мероприя- 
тий по линии связи с широкой рабочей массой (шеф- 
ство над рабочими клубами и фабрично-заводскими 
предприятиями, создание ударных ахровских бригад и 
т. д.); наконец закончившаяся чистка АХР (май 
1930 г.) ставит перед организацией задачу дальней- 
шей пролетаризации его рядов, политической активи- 
зации его членов и углубление и обостроение формаль- 
но-творческого языка. Все это возможно только при 
условии самого решительного дальнейшего разверты- 
вания самокритики. 
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Проводником этой новой общественно-художни- 
ческой установки АХР является орган Ассоциации 
журнал «Искусство и массы». 

Считая вслед за Лениным, что «Пролетарская 
культура не является выскочившей неизвестно откуда, 
не является выдумкой людей, которые называют себя 
специалистами по пролетарской культуре... Пролетар- 
ская культура является закономерным развитием тех 
запасов знаний, которые общество выработало под 
гнетом капиталистического общества, помещичьего об- 
щества...», АХР стоит за критическое усвоение 
всего культурного наследства, понимая под этим не 
только учебу у мастеров прошлого, но и преодоление 
их культуры, как культуры помещичьей и капитали- 
стической, для создания своей пррлетарскоц куль- 
туры. 

О стиле пролетарского искусства мы еще не можем 
пока говорить, как о чем-то уже найденном, пролетар- 
ский стиль в искусстве, на сегодняшний день, пока еще 
проблема. Но мы знаем, что основной формой нового 
искусства будет реализм, основанный на диалектиче- 
ско-материалистическом мировоззрении пролетариата. 

Мы знаем, что, в конечном счете, форма нераз- 
рывна с содержанием, но движущим началом в этом 
единстве является содержание и, лишь ухватившись за 
«звено» содержания, можно итти к пролетарскому 
искусству. 

Борясь с буржуазными художественными группи- 
ровками, с врагами справа, как основными, журнал в 
то же время борется и с «левыми» фразерами и загиб- 
щиками в области искусства. 

АХР за внедрение новых художественных кадров 
в промышленность, за производственное искусство, как 
могучий фактор создания социалистического быта, за 
революционную агитацию и пропаганду средствами 
изобразительного искусства. АХР против аполитич- 
ности в искусстве, против преобладания станковизма в 
нем, против мещанских вкусов, против рутины хозяй- 
ственников. 

Диференциация среди работников искусства, воз- 
никшая на основе обострившейся классовой борьбы, 
выдвижение новых пролетарских кадров, расширение 
сферы участия искусства в реконструкции жизни и ряд 
других не менее важных проблем на данном отрезке 
культфронта делают необходимым выработку здесь 
четких партийных директив — созыв партсовещания 
по вопросам пространственных искусств. 

Оно должно в первую очередь разрешить вопрос 
об основных линиях развития советского изо-искус- 
СТВа о п Р е ^ явить художникам требование четкой клас- 
совой устремленности их творчества в сторону обслу- 
живания нашей агитации и пропаганды за социалисти- 
ческое строительство, в сторону художественного офор- 
мления коллективного и индивидуального быта трудя- 
щихся через внедрение технологически грамотных ху- 
дожественных кадров в отрасли промышленности, 
изготовляющие предметы массового потребления, че- 
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рез создание и оформление центров культурной жи- 
зни — клубов, дворцов труда, изб-читален — оформле- 
ние массовых празднеств, парков и др. мест отдыха. 

Партсовещание должно положить предел бесплод- 
ным спорам о том, какое искусство нужнее пролета- 
риату: искусство ли агитирующее и пропагандирующее 
нашу социалистическую стройку или оформляющее 
наш быт. И тот и другой вид деятельности наших ху- 
дожественных кадров одинаково нужен и законен; про- 
тивопоставление их связано либо с «левым» загибом 
по существу отрицающим изобразительное искусство, 
и тем самым препятствующее ему стать мощным ору- 
дием в руках пролетариата, либо с правой практикой, 
пренебрегающей и недооценивающей задачу участия 
художника в реконструкции быта трудящихся. 

Стиль нашего искусства может развиваться и скла- 
дываться лишь в сотрудничестве всех видов простран- 
ственных искусств, как стиль, выражающий во всех 
окружающих нас предметах общую устремленность 
эпохи диктатуры пролетариата. Партсовещание долж- 
но направить эти поиски в правильное русло и указать, 
что формалисты, исходящие не из классовой устре- 
мленности, не из активного содержания искусства, а из 
недостаточно критического отношения к культурному 
наследству, из беспринципного новаторства, неиз- 
бежно зайдут в тупик. 

Не отказываясь от терпимости по отношению к 
различным стилистическим направлениям, развива- 
ющимся на базе осознания и претворения идеологии 
пролетариата, партсовещание в то же время должно 
указать на ІТЪобходимость поощрения тех из них, ко- 
торые обладают активно воздействующим творческим 
языком. 



Партсовещание должно поставить нашу марксист- 
скую критику на путь руководителя нашей художе- 
ственной практики, на путь изживания ею правых и 
«левых» ошибок. 

Партсовещание должно поставить во всей остроте 
вопрос о подготовке пролетарских кадров как по ли- 
нии профессионального, так и самодеятельного искус- 
ства, об организационном оформлении пролетарского 
сектора на фронте пространственных искусств, кото- 
рый должен взять на себя руководство процессом 
диференциации среди попутчиков и их перевоспита- 
нием, возглавить борьбу с буржуазным искусством и 
руководство реконструкцией всей художественной жи- 
зни. Лишь на основе творческих завоеваний пролетар- 
ский сектор сможет закрепить свое руководство и свою 
гегемонию. 



Работа XVI партийного с’езда, подводящая итоги 
величайшим достижениям на фронте социалистиче- 
ского строительства за период времени с XV с’езда, 
осветит прожектором ярких ленинских решений даль- 
нейшие пути пролетарской революции и явится веду- 
щим началом также и на культурном фронте, на фронте 
пространственных искусств. 
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ФРОНТЕ 



Пять лет борьбы 
на изо -Фронте 

(5 лет существования ОМАХР — 1925 — 1930 гг.). 



в Совпадение пятилетия ОМАХР с XVI 
с ездом партии заставляет нас особенно 
внимательно, с максимальной самокрити- 
кой, на основе марксистско-ленинского 
метода, подойти к подведению итогов 
работы и борьбы ОМАХР’а. 

История ОМАХР — — история борьбы 
на путях к созданию пролетарского искус- 
ства. « 

Подводить итоги пятилетней работы 
об’единения молодежи при АХР — зна- 
чит подводить итоги классовой борьбы 
на изо-фронте. 

Не мышиная возня различных форма- 
листических группочек, отражающая от- 
тенки буржуазной и мелкобуржуазной 
идеологии, а настоящая классовая борьба 
началась только с момента появления 
пролетарской молодежи на изо-фронте. 
Даже появление АХРР (а не АХР) и его 
практика первых 2-3 лет была только 
поворотом интеллигенции в сторону про- 
летариата. 

Молодежь, вернувшаяся с фронта гра- 
жданской войны, приехавшая с фабрик, 
:-аводов^и полей, молодежь, приехавшая 
: партийной работы учиться в художе- 
ственных вузах и рабфаках, повела по- 
настоящему классовую борьбу на изо- 
Фронте, борьбу за новое пролетарское 
искусство. 

Началось в стенах вуза... В Москов- 
ском Вхутеине в 1923 г. беспредметники 
свой лозунг «довольно изображать, пора 
строить» вынуждены были снять. Рево- 
люционное студенчество потребовало от 
идеологического вуза быть проводником 
пролетарской идеологии. 

Формалисты, имевшиеся в достаточном 
количестве и раньше, окончательно за- 
владели вузом с 1 923 г. Отсюда и начи- 
ается трезога пролетарской части сту- 
денчества за судьбы советского изо- 
искусства. Она повела борьбу внутри 
вуза против выхолащивания идейного со- 
іержания в изо-искусстве, за поиски спо- 
;об ° в дополнительной учебы, восполняю- 
щей пробелы и исправляющей ошибки 
формалистической школы. 

II. 

1925 год... АХРР у уже три года... 
Беспредметники и прочие формалисты 
дают бой неокрепшему советскому «реа- 
листическому» изо-искусству. На борьбу 
нтотив АХРР, поставившего себе зада- 
чей дать понятное широким массам тру- 
дящихся отражающее революционную 
действительность искусство, были моби- 
1 ізованы все силы формалистов всех тол- 
ков. 

АХРР, не имея в достаточной мере 
: еволюционных элементов внутри себя, 
засоренный «реалистами вообще» и 
еволюционно-настроенными вообще», 
переживал кризис дальнейшего развития" 
Руководство АХРР, замкнутое в так на- 
зываемую группу «членов-учредителей», 



не понявшее начала политической борьбы 
и необходимости отмежевания от некото- 
рой части явно политически правых «реа- 
листов», оказалось неспособным быстро 
вывести АХРР из этого кризиса. Вместе 
с развалом АХРР правильные идеи и 
установки его могли бы быть надолго 
похоронены. 

В этой, на первый взгляд, только ху- 
дожественно-групповой борьбе молодежь 
сумела отыскать политическую сущ- 
ность. 

Несмотря на засоренность рядов 
АХРР политически правыми и художе- 
ственно отсталыми (подчас халтурными 
элементами) и несмотря на формальную 
«левизну» Лефа и ряда формалистов, мо- 
лодежь стала на сторону правильной 
общественно - политической установки 
АХРР. 

В мае 1925 г. 200 студентов Вхутемаса 
и художественного рабфака об’явили се- 
бя ахровцами. 

Борьба молодежи за революционное 
советское изо-искусствб из стен вуза пе- 
реносится в широкую художественную 
общественность и внутрь АХРР, превра- 
щаясь в борьбу за пролетарское искус- 
ство... 

III. 

ОМАХР не только отверг беспредмет- 
ничество и формализм всех толков и ма- 
стей, но и сумел критически,, отнестись к 
ахрровскому движению. 

Считая в основном правильной обще- 
ственно-политическую установку АХРР, 
молодежь всегда критиковала ее недо- 
статочную четкость и ее ошибочные по- 
ложения. Но эта критика была напра- 
влена на укрепление и революционизи- 
рование ахровского движения. 

Особо резкой критике подвергалась 
практика АХРР. Попытки отдельных 
руководителей АХРР об’явить уже най- 
денным так называемый стиль «героиче- 
ского реализма» вызывали у молодежи 
иронию и резкий отпор такому «само- 
влюблению». 

ОМАХР не просто пошел с АХРР 
а пошел с сознанием всей ответственно- 
сти взятых на себя обязательств, пошел 
своими путями. 

ОМАХР жестоко боролся против ре- 
акционной системы руководства АХРР 
(диктаторство членов учредителей). По- 
пытки ахрровских масс поставить под 
свой контроль своих руководителей бы- 
ла одной из причин раскола в АХР 
(1925 26 г.), правда, благополучно пе- 
режитого. 

В это же время настойчивая критика 
со стороны ОМАХР ахрровской худо- 
жественной практики и организационной 
системы привела к тому, что ряд руково- 
дителей последнего усомнился в нуж- 
ности и полезности ОМАХР (требовали 
даже исключения из ОМАХР отдель- 
ных его активных работников). 



IV. 

Омахровское движение быстро пере- 
росло московские масштабы. Начиная с 
Ленинграда и Самары за 1 -2 года суще- 
ствования ОМАХР, его филиалы охва- 
тили почти все города с художественны- 
ми школами, став центрами борьбы за 
революционное искусство. 

Начинается внутренняя, художествен- 
но-культурная и политическая работа. 
Устраиваются внутренние, первоначально 
закрытые выставки, коллективные про- 
смотры и обсуждения эскизов, чтение 
специальных докладов и т. д. 

В период X выставки АХРР, перед 
1 выставкой ОМАХР, в ОМАХР вли- 
ваются новые силы. Пролетарская моло- 
дежь Вхутеина вливается целыми груп- 
пами: группа текстильщиков, группа по- 
лиграфистов и новая группа монумента- 
листов. 

I выставка ОМАХР была первой вы- 
ставкой в СССР, где был показан комп- 
лекс всех видов изо-искусства (станко- 
вая живопись, монументальная живо- 
пись, полиграфия, текстиль и скульпту- 
ра). 

Она наглядно показала необходимость 
совместной работы работников всех ви- 
дов так называемых пространственных 
искусств. Она также показала правиль- 
ность творческого метода ОМАХР (ис- 
ход от классового содержания, кол- 
лективная проработка эскизов и т. д.). 
Пресса необычайно дружно подчеркива- 
ла большое значение этой выставки для 
изо-искусства СССР. 

Опыт работы ОМАХР и особенно 
опыт I выставки его дает возможность 
АХРР перестроить свои художественно- 
идеологические установки. 

I с’езд АХР прошел под знаком побе- 
ды линии, проводимой фракцией ВКП(б), 
которая опиралась на поддержку 
ОМАХР и революционную часть АХРР. 
АХРР пересмотрел свою художественно- 
политическую декларацию. Вместо стан- 
ковизма с’езд выдвинул задачу развития 
всех видов пространственного искусства. 
Вместо пассивной иллюстративности 
Бродских и Гореловых, — выдвинул ло- 
зунг активного творческого отношения 
художника к действительности. С’езд пе- 
реименовал АХРР (Ассоциация художни- 
ков революционной России) в АХР 
(Ассоциация художников революции). 

Громадная группа членов ОМАХР 
подает заявление о вступлении в АХР. 

В этом заявлении молодежь клеймит фо- 
то-натурализм и политический либера- 
лизм. С’езд принимает заявление с удо- 
влетворением. Делегаты от ОМАХР вы- 
бираются в первый центральный совет 
АХР. 

С I с езда АХР растет за счет проле- 
тарской и близкой пролетариату молоде- 
жи, превращаясь в действительную комп- 
лексную организацию. АХР становится 
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I * іиии |||Ц революционно-попутниче- 

сжяя хтдожествснной организацией, ру- 
т : зоджмок своим пролетарским крылом. 

Б деле усвоения новых ахровских уста- 
новок омахровским движением, в деле 
сплочения рядов его и развития теоре- 
тической мысли в области изо громадную 
толь сыграл рукописный журнал 
«ОМАХР» г . Не будет преувеличением 
сказать, что ахровский журнал «Искус- 
ство в массы» не мог так быстро и успе- 
шно развиваться и окрепнуть без журна- 
ла ОМАХР, опыт и кадры которого он 
сумел использовать. 

V. 

Приближается II выставка ОМАХР. 
Она проходит под лозунгом «10 лет 
комсомола». Это первая выставка моло- 
дежи, подготовленная по заранее обду- 
манному плану. Текстильщики, поли- 
графисты, скульптора и живописцы в 
своих произведениях отражают героиче- 
скую борьбу комсомола на гражданском 
и трудовом фронтах. 

Эта выставка показала, что правиль- 
ная политическая установка ОМАХР 
привела его к положительным результа- 
там в его художественном творчестве. 

Одновременно со II выставкой ОМАХР 
была организована и XI выставка АХР. 
Подготовка ее проходила в крайне на- 
пряженной обстановке. Пролетарский 
сектор АХР и ОМАХР требовал более 
четкого политически-идеологического ли- 
ца выставки. К этому времени в АХР 
более резко наметилось расслоение по- 
путчиков. Аевая, революционная часть 
пошла вместе с партийно-пролетарской 
частью. 

Некоторые руководящие товарищи не 
поняли всей принципиальности развер- 
нувшейся борьбы вокруг отдельных ху- 
дожников и отдельных произведений; 
они пытались идеологическую борьбу 
перевести в плоскость группово-напра- 
вленческую. Борьба ширится и углуб- 
ляется. Расслоение вырисовывается все 
четче и четче. 

III пленум Центр, совета АХР (декабрь 
1929 г.) проходит под знаком победы 
пролетарской части АХР. Революционное 
попутничество отмежевывается от пра- 
вых элементов в АХР. 

Борьба на изо-фронте шла и идет при 
активнейшем участии ОМАХР. Проле- 
тарский сектор АХР вырос из ОМАХР 
и под влиянием ОМАХР. Больше того, 
ОМАХР является одной из главных 
действующих сил в деле создания проле- 
тарской части изо-фронта. 

VI. 

Пять лет борьбы за пролетарское 
искусство; пять лет огромной политиче- 
ской и художественно-воспитательной ра- 
боты превратили ОМАХР в крупней- 
шее в СССР художественное движение 
пролетарской и близкой к пролетариату 
молодежи. 

ОМАХР в своих рядах об’единяет 
около 1.000 человек, коммунистов и 
комсомольцев по всей омахровской орга- 
низации 290 человек или 28%, в москов- 
ской организации 111 или 32%. 

Из 20 филиалов ОМАХР имеется ряд 
филиалов в национальных республиках 
(Эривань, Казань, Витебск, Уфа и др.). 



ОМАХР с самого возникновения 
стремился стать движением, включающим 
в себя все виды так наз. пространствен- 
ных искусств. Это ему удалось. Не толь- 
ко в Москве и Ленинграде, но и в ряде 
других городов ОМАХР имеет в своих 
рядах текстильщиков, полиграфистов, 
декораторов, живописцев - монументали- 
стов, живописцев-станковистов, скульп- 
торов и архитекторов. Архитектурная 
секция ОМАХР — последнее его завое- 
вание (в Москве 32 члена), свидетель- 
ствующее о все большем и большем зна- 
чении ОМАХР. 

ОМАХР перестает быть обвинением 
только учащейся в худшколах, хотя и 
пролетарской и близкой пролетариату мо- 
лодежи. ОМАХР перерастает в широкое 
пролетарское движение на изо-фронте, 
включающее в себя организацию рабочей 
молодежи. 

ОМАХР имеет уже ряд филиалов из 
рабочей молодежи, работающей на фаб- 
риках и заводах (Тула, Иваново-Возне- 
сенск, Бологое и т. д.). 

ОМАХР уже имеет положительные 
результаты в области применения^ новых 
форм общественно-художественной рабо- 
ты. Развивается бригадное движение в 
промышленных и колхозных районах. 

ОМАХР взялся за организацию об- 
щественного контроля над художествен- 
но-кустарной продукцией, организацией 
борьбы за советскую идеологию в игруш- 
ке и т. д. Создаются краеведческие сек- 
ции и экспедиции по^ изучению художе- 
ственных особенностей края. 

Вся эта начатая ОМАХР большая ра- 
бота требует поддержки и руководства со 
стороны общественных, профессиональ- 
ных и комсомольских организаций. Осо- 
бенно остро стоит вопрос о поддержке 
этого дела со стороны комсомола, кото- 
рый должен стать руководителем проле^ 
тарской молодежи в этой части социали- 
стического строительства. 

VII. 



1 Журнал «ОМАХР» выходил зимой 
1928/29 г. Вышли 3 номера, тираж его 
был 100 экз., напечатан на стеклографе. 



ОМАХР проделана огромная работа. 
Однако предполагать, что вся эта ра- # 
бота, что все это широкое движение не 
имело теневой стороны, — значит, впа- 
дать в грубейшую ошибку, значит, зани- 
маться отвратительнейшим из всех 
чванств — омахрочванством. 

За пять лет своего существования 
ОМАХР не раз переживал и победы, и 
поражения. Правильные шаги переплета- 
лись с ложными, с ошибочными. Ьсли 
взять омахровское движение в целом, то 
прежде всего нужно отметить недоста- 
точное руководство им со стороны центр, 
президиума и московской организации. 
Часть филиалов, не имея руководства, 
разваливалась или вырождалась в мало 
приглядное дивжение, и их приходилось 
распускать. До сих пор еще не налажен 
обмен опытом в работе между филиала- 
ми. Это громадный минус, в особенно- 
сти теперь, когда ОМАХР перестраивает 
формы своей работы. 

Слабость политической и художествен- 
но-идеологической воспитательной рабо- 
ты характерна для большинства Фили- 
алов. Это громадный минус ОМАХг\ 
могущий стать тормозом дальнейшего 
развития ОМАХР во все более услож- 
няющейся обстановке классовой борьбы 
на изо-фронте. 

Недостаточная массовая работа 
ОМАХР тормозит развитие П Р\ ВИ *™° 
взятого курса на превращение ОМАХР 
в широкое пролетарское движение, вклю- 



чающее рабочую молодежь фабрик и за- 

В °И Б наконец ОМАХР имеет прорывы в 
основной своей работе — художественно- 
практической работе. 

Несмотря на блестящие отзывы прес- 
сы о I и II омахровских выставках 
(1928 г., 1929 г.), несмотря на безуслов- 
ные и большие достижения пролетарской 
молодежи в своем творчестве, выявив- 
шиеся на этих выставках, прорывы в 
творческой работе ОМАХР вызывают 
опасение за идеологическую и художе- 
ственную четкость и классовую напра- 
вленность его. Ряд омахровцев некрити- 
чески относится к формально^идеологи- 
ческой стороне, преподносимой их учи- 
телями, — отсюда налицо холодный фор- 
мализм. Ряд омахровцев поверхностно 
понимает вопрос о революционном содер- 
жании — отсюда шаблонизирование под- 
ходов к теме и выбор самой темы. 

Налицо также непонимание частью 
ОМАХР всей сущности значения 
творчески-активных методов и всего зна- 
чения формальной стороны дела отсю- 
да натурализм, импрессионистическая 
дрызготня и подчас вообще несерьезная 
работа над вещью. 

Все это вместе взятое в условиях не- 
которой засоренности мелкобуржуазны- 
ми и, отчасти, антиобщественными эле- 
ментами ОМАХР дает почву ^для про- 
цветания нездоровых настроении в твор- 
честве ряда омахровцев. Ликвидацией 
этих пробелов, исправлением ошибок, 
борьбой против пассивности и упадочни- 
чества и, наконец, очищением от чуждых 
элементов ОМАХР сможет перестро- 
иться на новые пути. 

* * * 

Перед ОМАХР стоит задача — ре- 
организоваться в сторону создания мас- 
сового художественного движения про- 
летарской молодежи, включающего в се- 
бе рабочую молодежь фабрик и заводов, 
послужить проводником пролетарской, 
рабочей идеологии в организованной 0»е- 
дерации художников. 

Задача ОМАХР — подготовка кадров 
пролетарских художников, создание про- 
летарского сектора изо-искусства. 

Усваивая все ценное в художественной 
культуре прошлого, ОМАХР должен ве- 
сти борьбу как против правых, — и по- 
литически и формально, так и против 
«левых» отрицателей и недооценщиков 
идеологической роли искусства. Ьедя 
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борьбу против буржуазных художников, Л* 
ведя борьбу против правых попутчиков.» 
по сути дела перестающих отличаться от • 

буржуазного лагеря, ОМАХР не дол-, 
жен забывать фронта борьбы с погром-' 
шиками революционного попутничества. 4 
мешающими пролетариату переключитъ! 
творческую энергию его лучшей, рево-| 
люционной части на свою сторону. 

Перед ОМАХР стоит задача практи-1 
ческой, комплексной проработки худо-І 
жественных задач, выдвигаемых социали-| 
стическим строительством. 

Задача ОМАХР — стать одним изі 
основных отрядов на фронте борьбы за 
синтетическое пролетарское искусство. 

Через искусство в массы — к искус-* 

ствѵ пролетариата. ^*/глѵп * 

Таков клич, который ОМАХР будет 
неослабно со стальным упорством прово- 
дить в жизнь. Таково обещание, которо- 
он дает собирающемуся XVI с езду на- 
шей Ленинской партии. 

За проведение этого лозунга в жизнь 
в своей собственной художественной 
практике «мы будем драться как черти 

Группа старых омахровцев. 

Л 



искусство в массы 



за- 

і в 
но-* 

ес- 

ках 

ов- 

кой 

ив- 

в. 

іют 

[ра- 

іти- 

)ГИ- 

гчи- 

)ор- 

:тно 

гер- 

юд- 

тью 

шия 

зна- 

гсю- 

ская 

зная 

не- 

зны- 

эл5- 

про- 

•вор- 

ЦИ^и 

гібОК, 

>ЧНИ- 

кдых 

стро- 



- ре- 
мас- 
про- 
в се- 
одов, 
>ской, 
і Фе- 

адров 

про- 

енной 
;н ве- 
и по- 
ротив 




ников, 
чиков, 
зСЯ от 



дол- 

ігром- 

т ества. 

ючить 

рево- 

ракти- 

худо- 

циали- 

ш из 
»бы за 
:тво. 
искус- 

будет 
прово- 
соторое 
»ДУ на- 

жизнь 

гвенной 

черти». 

івцев. ‘ 

. 4 



ПОЧЕМУ БЕЛА УИТЦ 

ПРОЛЕТАРСКИЙ ХУДОЖНИК 



Художник Бела Уитц выходец из мелкобуржуазной среды. 
Мои родители были крестьяне, — пишет он в своей автобио- 
. афин. Их имущество состояло из 6 югеров на 8 душ, они 
были середняками». Выгнанный из средней школы за неурав- 
новешенный характер, он сделался токарем. Но спустя несколь- 
ко лет бросил токарный станок и поступил в Академию ху- 
жеств в Будапеште. 

Страдающая малоземельем венгерская деревня выбрасывала 
з город избыточные рабочие руки, не всегда находившие там 
себе применение. Люмпен-пролетариат и интеллигенция сво- 
бодных профессий, довольно многочисленные во всех промыш- 
ленных центрах Венгрии, именно отсюда — из малоземелья, 
неустроенности и тяжелой жизни венгерской деревни — чер- 
пали свой беспокойный бунтарский дух, свою склонность к 
архи-левым течениям в искусстве и политике. 

Бела Уитц пришел в Академию Будапешта мелкобуржуаз- 
ным бунтарем и революционером. Это наложило отпечаток на 
его учебу. Он учился у профессоров Академии — реалистов и 
импрессионистов, но отверг и ту и другую школы, предпочитая 
іпти самостоятельным путем. «Моим любимым местопребыва- 
нием были библиотеки, музеи, залы для собраний... Я прошел 
следующие этапы развития: вначале я инстинктивно и по чув- 
ству обратился к Тициану и Микель Анджело (ныне я продол- 
жаю ценить его); от них я пришел к натурализму 1 , потом к 
Рембрандту, а также к Марейсу; затем от Рембрандта к Гойя 
и Греко, от Греко к Сезанну, и наконец от Сезанна к кубо-фу- 
туризму и к экспрессионизму. Это было в промежуток време- 
ни от 1912 — 1919 гг.» (Бела Уитц — «Автобиография»). 

Таков долгий и, конечно, далеко не прямой путь, который 
проделал Бела Уитц, прежде чем подошел к пролетарскому 
искусству. На анализе этого пути нужно остановиться несколь- 
ко подробнее. 

Сам художник, оглядываясь на пройденный путь, заявляет: 
«Моя деятельность в искусстве распадается на два периода; 
а) время, когда я еще не понимал роли классов и б) когда 
проблема классов уже встала передо мной». 

А по Павлу Новицкому, наделавшему в своей небольшой 
работе о Бела Уитце очень много больших ошибок, дело про- 
исходило приблизительно так: заранее решив сделаться проле- 
тарским художником. Бела Уитц «прошел школу буржуазной 
художественной культуры не как подражатель и эпигон, но 
как революционер и борец. Он выбирал сознательно и муже- 
ственно только то, что может пригодиться в пролетарском 
культурном хозяйстве». Конечно, все это является чистейшей 
воды сочинительством. 

Не понимая роли классов, художник не мог «сознательно вы- 
бирать» (!) «только то» (!), «что может пригодиться в про- 
летарском культурном хозяйстве». Изображая дело таким об- 
разом, тов. Новицкий смазывает диалектику перехода к про- 
летарскому искусству от искусства мелкобуржуазного. 

Выходцу из мелкобуржуазной среды далеко не так просто 
и не так легко удается преодолеть силу традиций, связи, на- 
выков, среды. Отсюда мучительные поиски, колебания, метания 
и шатания прежде, чем удается целиком и полностью выйти на 
верную дорогу. 

Закономерен ли путь, проделанный Бела Уитцом от мелко- 
буржуазного к пролетарскому искусству? Для Бела Уктца — 

1 Как видно, пролетарский художник в своем развитии мо- 
жет проходить и этап натурализма. А тов. П. Новицкий в 
своей статье о Бела Уитце пишет: «Он прошел мимо жан- 
рового натурализма». Как назвать такое искажение фактов в 
угоду своей теорийки? 




Бела Уитц 



Мать 



закономерен. Но это не значит, что этот путь столь же зако- 
номерен и обязателен для каждого художника. Другие мелко- 
буржуазные выходцы в других условиях идут (и возможно при- 
дут) к пролетарскому искусству совсем иными путями. Напри- 
мер, для крестьянской молодежи в СССР, попадающей во 
Вхутеины и художественные техникумы, совсем не обяза- 
тельны зигзагообразные странствования по всем сомнитель- 
ным «достижениям искусства последних десятилетий». 

У Бела Уитца нужно учиться не его увлечению кубизмом, 
футуризмом и экспрессионизмом, а его умению сочетать ра- 
боту художника с общественной и партийной работой. 

Империалистическая война оказалась пробным камнем для 
либеральных рабочих политиков, не выдержавших ее испыта- 
ния. Вслед за ренегатством социал-демократии поддались дур- 
ману шовинизма даже такие интеллектуальные вожди ради- 
кальной интеллигенции, как Верхарн и Гауптман. 

Бела Уитц не поддался дурману патриотизма. Бела Уитц 
примкнул к анархистам и вместе с ними боролся против войны, 
издавая журнал «Тат» (действие), а потом, когда «Тат» был 
закрыт, журнал «Ма» (Сегодня). 

В это время Бела Уитц уже понял ведущую роль индустрии 
в революционизировании масс, хотя не стоял еще полностью 
на ^классовой точке зрения. Кубо-футуризм Бела Уитца орга- 
нически связан с анархическим бунтарством и также далек от 
пролетарского искусства, как анархизм от коммунизма. К сча- 
стью, Бела Уитц был не только теоретиком, он был практиком 
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революции, а поэтому был связан на деле с рабочим классом. 
Эта связь с пролетарскими массами и революционная практика 
и сделали возможным его постепенный переход от мелкобур- 
жуазного к пролетарскому революционеру. 

Октябрьская революция в России произвела громадное впе- 
чатление на измученные войной народные массы Европы. Бела 
Уитц в своей автобиографии пишет: «В 1917 г. и в Венгрии 
на устах появилось имя Ленина, я бросился с неутомимой жад- 
ностью на все, что имелось о Ленине и (сочинения) самого 
Ленина, к сожалению, не имелось почти ничего. Наша группа 
(анархистов) первая перевела брошюру Ленина «Государство и 
Революция». Я прекрасно помню, я лежал больной гриппом... 
мне вечером принесли долгожданную книгу, я набросился на 
нее и — читал, читал... и ничего-ничего не понимал. Я удив- 
лялся: ведь книга написана по-немецки, немецкий я знаю, — 
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почему же я ничего не понимаю? Одно меня сильно поразило — 
Ленин, этот мудрый и великий революционер — он нападает на 
анархистов и обрушивается всей силой красноречья на них; 
мне помнится, я раз десять перечитывал главу против анархи- 
стов; наконец, я прозрел, меня осенил свет, я понял, что не 
напрасно коммунисты и сознательные массы борятся с на- 
шим «революционным анархизмом». 

Бела Уитц вместе с анархистами и левым крылом социали- 
стов, из среды которых возникла впоследствии венгерская ком- 
мунистическая партия, активно участвовал в венгерской рево- 
люции и подготавливал почву для Венгерской Социалистиче- 
ской Советской Республики. Во время пролетарской диктатуры 
в Венгрии в 1919 г. Бела Уитц играл активную роль, был 
членом Венгерского Директората искусства, Венгерского ЦК 
Рабис и руководителем пролетарских художественных мастер- 
ских в Будапеште. В это время он уже критически пересматри- 
вал теорию анархизма, а вместе с тем и свой прежний худо- 
жественный путь... 

Первые годы завоевания советской власти в России ознаме- 
новались в области искусства пышным расцветом т. н. «ле- 
физма». Лефизм — это русское издание кубо-футуризма' и пр. 
беспредметных измов. Характерно, что ту же картину мы на- 
блюдаем и в Советской Венгрии. Бела Уитц, отдавший, начи- 
ная с 1915 г. значительную дань «левым» увлечениям, пытает- 
ся использовать «левые» формы для новой социальной тема- 
тики. Этим самым он отходит от беспредметничества и начи- 
нает изживать тот период в своем творчестве, который он сам 
называет «крупнобуржуазным этапом». Это не значит, конечно, 
что был какой-то момент, когда Бела Уитц становился на точку 
зрения буржуазии. Это лишь означает, что в известный период 
своего художественного развития он механически (как и наши 
лефисты) воспринимал т. н. «достижения искусства последних 
десятилетий». 

По заданию советской власти в Венгрии Бела Уитцом напи- 
саны большие декоративные картины символического характе- 
ра, изображающие труд и социалистическое строительство. 
Это — первые его работы, в которых он сознательно задался 
целью создать пролетарское искусство. Но с формальной сто- 
роны эти картины носят еще на себе отпечаток сильного влия- 
ния буржуазного искусства. Желать сделаться пролетарским 
художником еще недостаточно, чтобы действительно стать им. 
Работы Бела Уитца в Советской Венгрии — лишь исходная 
точка его становления, как пролетарского художника. 

После падения советской власти в Венгрии Бела Уитц вме- 
сте с коммунистами попадает в тюрьму, откуда ему удается 
бежать в Австрию, в Вену. 

Здесь он еще продолжает искания в области «левых» форм, 
но работа в пролетарских художественных мастерских во время 
диктатуры пролетариата кое-чему научила его: «ни одно напра- 
вление не могло удовлетворить меня, — мне уже было ясно, 
что массы не понимают нас, несмотря на то, что мы называ- 
лись < революционерами в искусстве». (Автобиография). 

В 1921 году Бела Уитц едет в Москву. 

«Россия — Москва... Вначале я ничего не понимал. Мелочи 
заслоняли передо мною великое, я не умел разглядеть его, мой 
опыт и знания были слишком незначительны, чтобы об’ять 
все — я пережил тяжелый кризис — я хотел уехать из СССР. 
Один из друзей сказал мне: «уезжай, но дождись III Конгрес- 
са». Я послушался и остался до Конгресса. III Конгресс вернул 
меня к жизни. Там присутствовало много, много анархистов- 
французов, итальянцев, испанцев, — все они задавали вопро- 
сы, которые и меня мучили, мои наболевшие маленькие, незна- 
чительные вопросы... Ленин, Бухарин, Зиновьев отвечали им. 
Никогда не чувствовал я себя таким никчемным, маленьким, 
как после их ответов... Во время Конгресса я вступил в ряды 
Коммунистической партии» (Автобиография). 

Одновременно Бела Уитц знакомится с советской художе- 
ственной жизнью в Москве, — с Пролеткультом и его практи- 
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«.он, с конструктивистами. Он переживает новый перелом в 
:зосм художественном развитии, на этот раз — в сторону про- 
. тарского искусства. Он начинает пересмотр всех художе- 
венных течений с точки зрения классовой борьбы. «Также 
= уяснилось для меня значение содержания и формы в искус- 
стве (Автобиография). Интересно, что толчком к этому пере- 
смотру послужила для Бела Уитца речь Ленина о «Проднало- 
ге . Это еще раз показывает, что для Бела Уитца искусство 
жизнь связаны в одно неразрывное целое, практика жизни 
влияет на теорию искусства, практика искусства осмысливается 
действенной пролетарской теорией. 

В 1922 году Бела Уитц возвращается в Австрию. 

Попав в Вену, я с большим рвением принялся за изучение 
политических вопросов. Моей любимой настольной книгой был 
Анти-Дюринг», где Энгельс мастерски освещает запутанную 
революционную» мелко-буржуазную идеологию. Эта книга 
бросила яркий свет на роль мелкой буржуазии в 1908 — Т921 г., 
главным образом, во время революций в России, Германии. 
Венгрии, Австрии и позднее в Италии и Болгарии. Момент 
этот чрезвычайно важен, так как, не осветив сущности 
анархизма, нельзя понять, почему столько ре- 
волюционеров становится контр-революцио- 
нера м и, почему так называемое «революци- 
онное» искусство — кубисты, конструктиви- 
сты — не доходит до масс, непонятно масса м». 
(Автобиография). 

Два года прожил Бела Уитц в Вене, занимаясь, кроме теоре- 
тической работы, также и практической работой в области про- 
летарского искусства. Что его толкало к пролетарскому искус- 
ству? Он сам дает на это следующий ответ: «полное отсутствие 
перспектив и упадок буржуазного искусства и, в противопо- 
ложность этому, — гигантские возможности и перспективы 
пролетарского искусства». (Автобиография). 

Именно в это время им создана большая серия офортов, изо- 
бражающих восстание английских рабочих в начале XIX века, 
так называемая серия луддитов (15 композиций). Луддиты- 
разрушители машин и их полумифический вождь «генерал» 
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Недд Лудд — послужили для Бела Уитца тем сюжетом, в 
котором он смог наиболее полно выявить большую и глубо- 
кую тему «рождение пролетариата». Эта тема зародилась в нем 
п результате изучения теории и истории рабочего движения, 
с одной стороны, и опыта революционной борьбы Венгрии, — 
с другой стороны. Практика революции помогла осмыслить 
■сторшо, тот почему Бела Уитцу удалось достигнуть такой 
поразительной силы выразительности в работал «Клятва вос- 
ставших ткачей , Генерал Лудд», «Разрушение машин» и др. 

На этих работах чувствуется еще влияние не только прой- 
денных этапов всевозможных «измов», но также изучение прие- 
мов творчества китайского и японского искусства. Обращает 
внимание глубокая содержательность этих работ, построенная 
не на иллюстративности, а на композиционности и ритме. 

Закончив серию луддитов. Бела Уитц в качестве предста- 
вителя МОПР едет в Париж, где кроме работы МОПР’а 
устраивает свою выставку и выступает с марксистской крити- 
кой в коммунистической печати. «Париж, — обожаемый бур- 
жуазией город, — не захватывал меня. В Париже я еще 
острее чувствовал необходимость подвергнуть анализу бур- 
жуазное и пролетарское искусство». (Автобиогр.). Здесь Уитц 
собирает материал для новой своей работы — серии «Париж- 
ская коммуна , из этой серии им закончена только одна ра- 
бота — Вперед, пролетарии». Во время Марокканской войны 
по заказу < Юманитэ» им создана серия из 1 6 композиций 
«Против империалистической войны» (тушь). И, наконец, в 
Париже Бела Уитцем осуществлены театрально-декоративные 
работы к пьесам Вайяна Кутюрье и Анри Барбюса. 

В 1927 году Бела Уитц вновь приезжает в Москву, где 
работает до настоящего времени. 

искусство в массы У 






В первый свой приезд Бела Уитц искал в Москве разреше- 
ния обуревавших его сомнений в области политики и искус- 
ства. Он был тогда на переломе от анархизма к коммунизму, 
от идеализма к материализму, от признания примата формаль- 
ных моментов к пониманию ведущей роли содержания в искус- 
стве. Теперь Бела Уитц вернулся убежденным коммунистом, 
много поработавшим над проблемами марксизма-ленинизма, 
подвергшим серьезному анализу все современное искусство 
с точки зрения борьбы классов и пытавшимся уже на практике 
применить марксистскую искусствоведческую теорию в сериях 
«Луддиты», «Против империалистической войны» и др. рабо- 
тах, а также в театральных постановках в Париже. 

Поэтому неудивительно, что в Москве Бела Уитц сразу 
занимает определенное место на фронте искусства и принимает 
активное участие в классовой борьбе на этом фронте: лекции, 
диспуты, выступления в печати, педагогическая работа и науч- 
ная работа во Вхутеине, в Коммунистической академии и 
Академии наук. 

Взгляды Бела Уитца на искусство к этому времени пере- 
даны им самим в следующей схеме: 

«а) Диференциация буржуазного и пролетарского искусства 
вообще (внешняя диференциация) ; б) внутренняя диференциа- 
ция буржуазного искусства на: 1) мелкобуржуазное класси- 
ческое искусство (расцвет) и 2) на крупно-буржуазное (рас- 
пад), и в) внутренняя диференциация пролетарского искусства 
на 1) социал-демократическое (связано с социал-демократи- 
ческой партией и II Интернационалом) и 2) на коммунисти- 
ческое, связанное с коммунистической партией и III Интерна- 
ционалом)». (Автобиография). 

Проделанная на основе этих положений работа по анализу 
современного искусства является определенным вкладом в 
сравнительно мало разработанную область марксистского 
искусствоведения, хотя, разумеется, схема Бела Уитца стра- 
дает еще существенными недостатками. Главнейшим из этих 
недостатков является механическое перенесение в область 
искусства законов экономического развития и не всегда удач- 
ное заимствование терминов из арсенала политических партий. 

Мы знаем, что марксистское искусствоведение не выходит 
готовым из головы Юпитера, оно создается упорной работой, 
в процессе которой неизбежны отдельные промахи и ошибки. 
Работа Бела Уитца в Москве оказала заметное влияние на 
слагающуюся идеологию молодых пролетарских художников и 
сыграла определеную роль в борьбе за самостоятельный сек- 
атор пролетарского искусства. 

Сам Бела Уитц не остановился в своем развитии, как ком- 
мунист и как художник. «Моя теоретическая работа основана 
на практике. По моему мнению, никто не может быть теоре- 
тиком, в настоящем смысле слова, без практической работы и 
.без достаточных социалистических познаний». (Автобиография). 

Помимо уже перечисленной научной, педагогической и обще- 
ственной работы Бела Уитц взял на себя художественно-орга- 
низационную работу в «Парке культуры и отдыха». Характе- 
рен его подход к этой новой принятой на себя задаче. Он 
начал с принципиальной постановки вопроса о парке, внима- 
тельно изучив ряд феодальных и буржуазных парков, сделав 
)6 анализов: «Парк культуры и отдыха вначале ударился 



было в нечто вроде луна-парка. Лично я много работал над 
тем, чтобы придать Парку культуры и отдыха совсем другой 
характер, и чтобы вопрос проблемы парков поставить в поря- 
док дня: буржуазному парку нужно противопоставить проле- 
тарский парк». (Автобиография). 

Вот на этой массовой работе, связанной с оформлением ре- 
волюционных карнавалов, постановок и пр., особенно заметно 
рос и развивался Бела Уитц как пролетарский художник. 

Наш краткий очерк о Бела Уитце мы закончим его собствен- 
ной прекрасной характеристикой пролетарского искусства: 

«Сюда относятся произведения искусства тех художников, 
которые ясно видят роль класса, понимают, что новый обще- 
ственный строй, диктатура пролетариата и достижение этим 
путем социализма невозможны без руководящей роли про- 
летариата, они понимают, что искусство является хорошим ору- 
жием классовой борьбы, что диалектика — это классовая борь- 
ба, что содержание определяет: «куда ты идешь 
и к какому лагерю ты принадлежит ь», что про- 
летарское коммунистическое искусство возможно только в 
увязке с пролетарской крупной промышленностью, но отнюдь 
не с крупной промышленностью вообще, что метод, форма ра- 
боты и разрешение проблемы возможны только в коллективе, 
что базис пролетарского коммунистического 
искусства — это социалистическое строитель- 
ство; социалистические города, клубы, пролетарские про- 
мышленные центры, фабрики, парки культуры и отдыха и т. д.» 
(Автобиография). 

Формальное влияние буржуазного искусства, от которого до 
сих пбр не избавился до конца Бела Уитц, до известной сте- 
пени неизбежно при наличии капиталистического окружения и 
мелкобуржуазной стихии, в борьбе с которыми развивается 
новый социалистический строй. Пролетарским художникам при- 
дется много поработать над собой, перевоспитывать себя, что- 
бы окончательно преодолето это чуждое влияние. Бела Уитц 
показывает пример, как надо работать над собой, чтобы стать 
на деле пролетарским художником. Под руководством 
партии, всегда вместе с массами, всегда в кол- 
лективе, участвуя на. практике в строитель- 
стве социализма — вот самый верный путь 
художника к пролетарскому искусству. 

Бела Уитц на этом пути. Ему первому по праву должно при- 
надлежать звание заслуженного пролетарского художника 

СССР. 

Пролетарское искусство не создается руками одного какого- 
либо художника, оно результат творчества масс, результат 
коллективной творческой работы. Своим большим мастерством, 
своим уменьем- зарядиться и заряжать других энтузиазмом 
классовой борьбы. Бела Уитц может и должен продолжать 
быть ударником в рядах творческого коллектива. 

Мы ждем и требуем от него еще новых больших творческих 
работ, освобожденных от остатков чуждых формалистских 
влияний, работ, помогающих поднять пролетарское искусство 
на такую высоту, придать ему такое значение в общественной 
жизни, которого никогда не имело и не могло иметь искусство 
буржуазии. 

А. Антонов 



ПОСТАНОВЛЕНИЕ 



Центр. Совет АХР считает, что т. Бела Уитц своей 
работой как художник, своей общественно-политиче- 
ской деятельностью служил и служит делу пролетар- 
ской революции и пролетарского изо-искусства и 
вполне достоин звания заслуженного деятеля проле- 
тарского искусства. 



Центр. Совет АХР присоединяется к ходатайствам 
общественных и художественных организаций о при- 
суждении т. Бела Уитцу звания заслуженного деятеля 
пролетарского искусства. 

Центр. Совет АХР 
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ВЕРХОВНОМУ ОРГАНУ 
ПАРТИИ ПРОЛЕТАРИАТА 



С'ЕЗДУ ВКП (б) 

собирающемуся в дни новых достижений величайшей социалистиче- 
ской стройки, в дни решительного наступления на капиталистические 
элементы страны, выкорчевывания корней капитализма, ликвидации 
кулачества как класса на основе сплошной коллективизации для 
решения сложнейших хозяйственных и политических вопросов 

ХУДОЖНИНИ РЕВОЛЮЦИИ (АХР) 

шлют _ 

свой ■ 

ПРИВЕТ ! 

В момент величайшего напряжения усилий на всех участках социали- 
стического строительства, мощного творческого энтузиазма рабочих 
масс, соревнующихся в выполнении пятилетнего плана в четыре года, 

Невиданного в истории человечества добровольного и сознательного 
поворота основных масс трудящегося крестьянства с пути капита- 
листического на путь социалистический, 

В момент небывалого под'ема культурных запросов пролетариата 

и трудового крестьянства 

ХУДОЖНИКИ ПРОЛЕТАРСКОЙ РЕВОЛЮЦИИ- 
в одной многомиллионной шѳрѳнгѳ со строителями 
социализма, бойцами на фронте культурной революции. 

В дни напряженной социалистической стройки и обострения классо- 
вой борьбы художники революции прилагают все усилия, чтобы 
сделать искусство более действенным и сильным оружием на службе 
пролетариата, об‘являя решительную борьбу буржуазному искусству 
бесклассовости, аполитичности, пассивности в творчестве. 

Жестокую самокритику, борьбу с аполитичностью, поверхностным 
либеральничанием, приспособленчеством, мещанством в своих рядах 
художники революции выдвигают, как важнейшую практическую задачу. 





Художники революции борются и будут 
бороться с правой главной опасностью в искусстве, 

представляемой ярыми западниками, проводниками буржуазных влия- 
ний в искусстве, искажающими в своем творчестве наше строитель- 
ство, уклоняющимися от отображения нашей бурной действительности, 
укрывающими за формальными поисками свое буржуазное лицо, 
прикрывающими аполитичностью и „нейтральностью 11 свое нежела- 
ние участвовать в классовой борьбе на нашей стороне. 

Одновременно борясь с „левыми 11 загибщиками, 

размагничивающими творческую энергию пролетариата отрицанием 
идеологической роли искусства, препятствующими росту пролетарских 
самодеятельных кадров, заводящими искусство в тупик голого техни- 
цизма и тем самым расчищающими почву для правы* настроений. 

Огонь 

по буржуазному 

фронту искусства! 

Борьба со скатывающимися в лагерь наших классовых 
врагов! 

ЗА четкую целеустремленность художественной 
практики! 

ЗА революционную непримиримость в теории! 
Против правых и „левых 11 оппортунистов! 

Вместе с партией и рабочим классом, преодолевая трудности стро- 
ительства. борясь с нытиками и маловерами, с правыми уклонами и 
„левыми 1 * загибами от генеральной линии партии 

СОЦИАЛИСТИЧЕСКОЕ СТРОИТЕЛЬСТВО! 
ГЕНЕРАЛЬНОЕ НАСТУПЛЕНИЕ! 
ПРОЛЕТАРСНОЕ ИСКУССТВО! 
КУЛЬТУРНУЮ РЕВОЛЮЦИЮ! 

НОВЫЙ БЫТ! 



ЗДРАВСТВУЕТ 




С‘ЕЗД ВКП(б) 




ЛИЦО ОСТ 



Ост стал кристаллизоваться из недр 
Лефа в 1923 — 24 г. Еще совсем недав- 
5 э Пунин с пренебрежительным высоко- 
мерием называл ахровские картины 
| < воскресшими мастодонтами». На стра- 
ницах немногочисленных журналов по 
искусству все еще печатались глубоко- 
мысленные рассуждения относительно 
того, что единственная и святейшая обя- 
занность подлинного революционного ху- 
дожника — изучение до скрупулезнейших 
тонкостей материалов так называемой 
живописной культуры. Эстетская крити- 
ка почтительно высказывала свое благо- 
говение перед «Бубновым Валетом», как 
перед помазанниками благодати божией. 

Если в такой обстановке ОСТ высту- 
пил со своими тематическими работами, 
да еще посвященными повседневной со- 
ветской тематике, он тем самым показал, 
что обладал большим количеством род- 
ственных советской атмосфере паров, ко- 
торые находились под сильным давле- 
нием в формалистском котле. Это давле- 
ние оказалось настолько нестерпимым, 
что в конце-концов пары взорвали крыш- 
ку, а вместе с ней и котел, и соедини- 
лась с этой атмосферой. Самое назва- 
ние — общество станковистов — при дан- 
ной обстановке, когда Лефы не прекра- 
тили еще на могиле станковых искусств 
воинственную похоронную пляску, зву- 
чало со стороны бывших учеников вызо- 
вом. 

I 

Обстановка и характер выступления 
ОСТ дают первые штрихи для его со- 
циально-творческой характеристики. Пе- 
рейдем к дальнейшему — к анализу ос- 
новной тематики ОСТ. В советской дей- 
ствительности ОСТ увидел прежде все- 
го город, улицы города, трамваи, элект- 
рические провода, заводы, не город-про- 
винцию, а высоко-индустриализованный, 
техницизированный город. В этом, несом- 
нено, специфичность видения ОСТ. «Мир 
искусств» тоже увлекался городским пей- 
0 зажем. Но он извлекал из архитектурного 
ансамбля города только старые церковки 
н монастыри, в которых находил утеше- 
ние своим националистическим чувствам. 
Если «Мир искусств» обращал взоры на 
Ленинград, его увлекало в нем велико- 
державное великолепие и сухой аристо- 
кратизм. Характер трактовки соответ- 
ствовал социальной природе «Мира ис- 
кусств», выражавшей буржуазно-дворян- 
ские чаяния. Город появлялся, конечно, 
н на картинах других об’единений. Так, 
гравер Павлов видел в Москве только 
^московские дворики», символ оттесня- 
* емой, отмирающей провинции. Появля- 
лись города и у живописцев АХР. Как 
пример укажу полотно «У Кремлевской 
стены, идиллическую сельскую кар- 
тинку, купающуюся в зелени и золоте 
солнечных бликов. В этих последних слу- 
чаях мы видим переключение провинци- 
альных деревенских и сельских впечатле- 
ний автора, преломленных на материале 
большого города. Поэтому мы не оши- 
бемся, если охарактеризуем генеалогию 
тзорчества этих художников, как кресть- 
янскую или мелкобуржуазную. 

У ОСТ обратное явление. Когда Лю- 
шин изображает деревню (напр. «Шефы 
в деревне»), он смотрит на нее глазами 
горожанина. Когда ОСТ подходит к при- 
роде, к пейзажу, он не мыслит его без 



какого-либо специфически городского ат- 
рибута, говорящего о технической совре- 
менности железнодорожного моста и т. д. 
Картина Лучишкина «Я очень люблю 
жизнь» вся построена на чахлой поэзии 
пригородного лета. Здесь мы имеем вос- 
приятие, характерное именно для горо- 
жанина. 

Сюда надо прибавить большое место, 
уделяемое ОСТ уже на первых шагах 
производственной тематике — «Хрономет- 
раж» Барща, серия «заводской графики» 
Доброковского, «Шахтеры» Дейнека и др. 

Наконец, формально ОСТ выступил, 
несмотря на молодость основной группы 
своих участников, чрезвычайно искушен- 
ным во всех «нзмах». В этом отношении 
он прошел через «огонь, воду и медные 
трубы». Однако, отдавая дань всем этим 
«измам», он резко открещивается от Се- 
занна, кумира предыдущего поколения. 
«Отказ от псевдо-сезаннизма» включен 
даже в его декларацию. По своим фор- 
мальным истокам ОСТ восходит в пер- 
вую очередь к более позднему периоду, к 
пред и после-военным течениям (Леф 
и экспрессионизм). 

Предыдущего краткого анализа доста- 
точно, чтобы определить с большой до- 
лей вероятности социальную генеалогию 
творчества этой группы, как группы мо- 
лодой советской интеллигенции, вы- 
шедшей из среды «наследственной» 
«к а д р о в о й», городской мелкобуржу- 
азной интеллигенции, в известной своей 
части технической. Анализ эволюции 
ОСТ подтверждает это заключение. 

II 

Определить природу ОСТ — еще ма- 
ло. Важно выяснить кривую ее развития. 

Весь путь ОСТ — это путь зигзагооб- 
разный, путь колебаний. В этом отноше- 
нии социальная природа его творчества, 
как творчества группы интеллигентской, 
сказывается особенно отчетливо. Первое 
колебание произошло уже на второй вы- 
ставке ОСТ, которая была залита целым 
потоком больных экспрессионистских по- 
лотен, мрачными болезненными гримаса- 
ми и судорогами. Наивно было бы объ- 
яснятъ этот факт влиянием немецких 
экспрессионистов, выставка которых бы- 
ла в 1924 г. Конечно, такое влияние бы- 
ло, но оно могло так быстро и так ак- 
тивно сказаться именно в ОСТ толь- 
ко потому, что оно нашло именно в 
ОСТ наиболее подходящую социально- 
психологическую среду. А нашло оно ее 
потому, что экспрессионизм — типичное 
течение городской мелкобуржуазной ин- 
теллигенции. 

Четвертая выставка снова вызывает ре- 
шительные колебания в ОСТ. На этот 
раз влияние немецкого экспрессионизма 
уже делается вторичным или третичным, 
а та социально-психологическая основа, 
на которой оно могло вырасти, обна- 
жается. Наконец, последние работы 
остовцев, в результате их поездки в 
индивидуальные и колхозные центры, 
подтверждают не случайность, а законо- 
мерность этих колебаний. 

Уже на первых шагах в ОСі, на ряду 
с урбанистско-индустриальными вещами, 
был ряд полотен, которые тогда казались 
несколько чуждыми основной массе. Ука- 
жу хотя бы на космические композиции 
Вильямса, погруженные в мрачную цве- 
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товую стихию. В дальнейшем выделилась 
целая группа, возглавляемая Тышлером, 
Лабасом, Гончаровым. Материали- 
стическому, диалектическому 
представлению о мире они 
противополагают мир внело- 
гических восприятий и ощу- 
щений. У Лабаса весь его аэроцикл 
основан на раскрытии первичных физио- 
логических рефлексов от полета, рефлек- 
сов, даже не дошедших до стадии ощу- 
щения \ 

У Гончарова эти же тенденции сказы- 
ваются более четко. В его «Смерти Ма- 
рата» все персонажи действуют в напра- 
влении, противоположном смысловому 
значению их поступков. Вместо инстинк- 
тивного жеста, которым обороняющийся 
человек прикрывается от направленного 
на него удара, Марат широко раскрывает 
руки навстречу убийце. Диспропорция 
всех размеров и всех взаимоотношений 
на этой картине выполняет ту же роль, 
служит для подчеркивания иррациональ- 
ного начала. 

Социальной, классовой обусловленно- 
сти поступков художники противопола- 
гают мир непонятных стихийных импуль- 
сов. Эти тенденции невольно вызывают 
ассоциацию с аналогичными явлениями 
на определенном участке литературы, в 
частности в «Тайное тайных» Всеволода 
Иванова. Там тоже все действующие ли- 
ца совершают самые неожиданные анало- 
гичные поступки под влиянием тех же не- 
понятных физиологических импульсов, 
которые Всев. Иванов н называет «тай- 
ное тайных». Работы Тышлера — это 
крайнее выражение и завершение этих 
тенденций, доведенных до последней 
черты, до трюкизма, который на рядово- 
го зрителя производит впечатление изде- 
вательства. Й его цикл «ослов и корзин», 
и его портреты с птицами и клетками, 
запутавшимися в головах у зловещих 
женщин из страшного сна, — все это 
трюк, но трюк, выросший на 
почве крайнего развития то- 
го же принципа раскрытия би- 
ологического «тайного тай- 
н ы х». 

Куда ведет это «тайное тайных»? От- 
вет на это дают те же работы ОСТ. Уже 
аэросерия Лабаса вызывала в памяти 
стихи Тютчева: 

Как океан об’емлет шар земной, 

Земная жизнь кругом об’ята снами, 
и црследние строки этого же стихотво- 
рения: 

И мы плывем, пылающею бездной 

Со всех сторон окружены. 

Последняя серия Лабаса, колхозная . 

говорит уже с полной четкостью о м и- 
стическом перерождении его 
физиологических «снов». А от бредовых 
композиций Тышлера, от кошмарных 
гримас его еврейских колхозов отдает 
не только средневековым представлением 
о еврействе, как о фанатической секте, 
совершающей колдовские ритуальные 
убийства, и не только «поэзией кошмаров 
и ужасов» (название одного из исследо- 



1 Как далек этот «первичный хаос» от 
тех подлинных впечатлений, которые 
стремился бы получить любой активный 
советский пассажир от полета. Из окна 
кабины он бы жадно ловил панораму 
полей, неузнаваемо изменившуются под 
громадными совхозными и колхозными 
запашками или старался различить мощ- 
ный строй и план наших крупных инду- 
стриальных и строительных центров. 



ваний Фриче), но и гнилостным запахом 
грязной фрейдистской эротики 2 . Осо- 
бенно четко это сказывается в южной, 
крымской серии Тышлера (на той же вы- 
ставке, где цикл «ослов и корзин»). 

Самое опасное, что эти тенденции 
не только не ослабляются в ОСТ, но на- 
оборот, заражают новых членов. 
Лучишкин, например, был жизнерадост- 
ным художником в своих предыдущих ра- 
ботах («Трубы», «Книжный базар», «Я 
очень люблю жизнь»). Сейчас по болез- 
неной мрачности он приблизился к Ла- 
басу. Его работа «Купанье рабочих в 
Донбассе» может вызвать ассоциацию с 
лубочным адом, в котором предстоит жа- 
риться неисправимым грешникам. Губи- 
тельную трансформацию претерпел и 
Козлов. Его «Трактористы», как спра- 




Лабас (ОСТ) Красноармеец 



ведливо заметил тов. Вязьменский, дей- 
ствительно больше всего напоминают 
или Ку-Клукс-Клан или, в лучшем слу- 
чае, застывших в трансе членов масон- 
ской ложи. ' 

Весь этот прорыв настрое- 
ний, характерных для буржу- 
азной интеллигенции эпохи 
реакции — мистика, больная 
эротика, индивидуалистиче- 
ский отрыв от действитель- 
ности сигнализируют о ре- 
шительном неблагополучии 
в ОСТ. Старые наслед- 
ственные связи преодолева- 
ют в его творчестве скрепы с 
советск ой действительностью. 
Происходит перерождение, пе- 
реход на позиции буржуазно- 
го искусства. 

III 

Но в ОСТ есть и другая группа. Ост- 
рота реагирования ОСТ на комплекс ур- 
банистских и индустриальных тем опре- 
делялась ею. Стремление показать нашу 
тяжелую индустрию, впервые осущест- 
вленное ею в условиях восстановительно- 
го периода, было чрезвычайно актуально. 
Чрезвычайно положительно также было 
ее стремление найти типовой облик про- . 
летария, работника крупной индустрии. ; 
Попытки дать «социальный портрет» за- 
ключаются уже в работе Дейнека «Спуск ! 
в шахты». Между трактовкой шахтера у 
Дейнека и трактовкой Касаткина, шах- 1 
тер которого представляет типичный 
пример полу-пролетария, полу-крестьянн 



? 

АН 



2 Вудворт в одном из своих романов 
удачно охарактеризовал ее не как «фрей 

довский комплекс», а как «фрейдовский 
симплекс», подчеркивая этим, что по а 
видимой его* сложностью скрывается а - 
мая примитивная обнаженная физиоло- I 
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на, промежуточную классовую прослой- 
ку, — лежит целая эпоха. 

Наконец, эта группа с первых же ша- 
гов ставила перед собой задачи стилисти- 
ческого порядка, пыталась «новое вино» 
своего содержания влить в «новые ме- 
ха». И даже самый путь в искании этих 
«новых мехов» она сперва нащупала в 
некоторых отношениях верный. Именно 
к ней применимы лозунги декларации 
ОСТ относительно «отказа от эскизно- 
сти», работы над «законченной картиной» 
и относительно «ясности и четкости в вы- 
боре и показе революционной тематики». 
В применении к группе Тышлера-Лаба- 
са, пользующейся языком «пламенеюще- 
го импрессионизма», по аналогии «с пла- 
менеющей готикой», — эти лозунги зву- 
чат вопиющим противоречием. 

Дальнейшее развитие группы связано с 
несколькими опасными моментами. 

Прежде всего, группа потерпела коли- 
чественный урон — ушли Дейнека и Доб- 
роковский. Затем, как указывалось вы- 
ше, некоторые художники переживают 
неустойчивый период, как, например, Лу- 
чишкин. 

Затем, что очень существенно в отно- 
шении индустриальной и производ- 
ственной тематики, группа не 
дает ничего принципиально- 
нового. Например, очень неплохие за- 
рисовки лесопильного завода Козловой 
все же не более, чем зарисовка, чем про- 
стая документация. Если в восстанови- 
тельный период, когда художники толь- 
ко подходили к индустриальной те- 
матике, самая зарисовка трудового про- 
цесса была и актуальна и злободневна, 
сейчас, в условиях реконструктивного пе- 
риода, этого мало, — это слишком по- 
верхностное раскрытие индустриальной 
проблемы. Об’ективно, в связи с энер- 
гичным поступательным движением стра- 
ны и усложнением условий и задач строй- 
ки, — этот стабилизационный 
момент равняется отставанию. 

Далее, проблема социального портре- 
та пролетария претерпела опасную эво- 
люцию. Больше всего работает над этой 
проблемой Пименов, и работает «про- 
граммно», т. е. ставя ее перед собой впол- 
не сознательно. И вот, образ совре- 
менного интернационального 
пролетария. закаленного в 
классовых боях, перерождает- 
ся у него в свою противопо- 
ложность. Персонажи Пнменова-ра- 
бочие из «новых домов», «рабочих посел- 
ков», рабочие металлургических и цемент- 
ных заводов, советские физкультурники 
и т. д., приобретают в интеллекту- 
альном отношении дегенера- 
тивный облик. Глядя на них, не- 
вольно вспоминаешь сатиру Майнора, ре- 
волюционного американского графика, 
«Самый лучший солдат» (в представлении 
империалистов), — мощное тело, лишенное 
головы. Голова у пименовских персона- 
жей, правда, есть. Но она приросток, 
не более. Толстая шея, срезанный затылок, 
ничего не выражающее тупое лицо. Этот 
вид непроходимой тупости и бессмыслия 
невольно вызывает в памяти утвержде- 
ние буржуазных мыслителей, что проле- 
тариат не способен ни управлять, ни 
организовывать. Таков об’ективный 
смысл их изображения. Хочет ли худож- 
ник, чтобы зритель сделал соответствую- 
щие выводы ? Конечно, нет. Но суть 
не в его индивидуальной доб- 
рой воле, а в том, что говорит 
его произведение зрителю. 

Те образы, которые давал Дейнека в 
«Шахтерах», или тот же Пименов в своих 
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ранних работах тоже, конечно, не могут 
служить законченным выражением, 
социального портрета. Но они ближе 
подходят к решению задачи, хотя даны 
значительно раньше. От позднейшего об- 
раза естественно было ожидать более 
полного раскрытия, а не того явного 
искажения, которое мы фактически 
имеем. 

У этой группы, в частности у того же 
Пименова, есть область работы, которую 
он характеризует, как сатирическую. 
Здесь есть достижения (например, ме- 
щанская семья в фойе кино, католиче- 
ские патеры в фашистской Италии и др.). 
Но в том-то и заключается 
опасное и слабое место труп- 
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пы, возглавляемой Пимено- 
вым, что одним и тем же мето- 
дом, одной и той же стилисти- 
ческой системой он поль- 
зуется и для раскрытия поло- 
жительных «программных» яв- 
лений и для отрицательных, 
которые автор стремится подать, как 
сатиру. Поэтому напрасно жалуется Пи- 
менов, что сатира его подчас проходит 
незамеченной. («И не заметила — иль то 
политика? — моей иронии глупая кри- 
тика!» — восклицает он, как новый 
Игорь Северянин). Виновата не 
критика, а художник. Вот поче- 
му чрезвычайно опасно горделивое ут- 
верждение ОСТ (в ответе в редакцию 
«Искусство в массы»), что он уже об- 
ладает своим стилем. 

Это теоретическое «освяще- 
ние» стабилизационного мо- 
мента в развитии такой моло- 
дой группы, как ОСТ, — боль- 
шая ошибка. Конечно, основная при- 
чина трактовки образа рабочего, как не- 
рассуждающего выполнителя производ- 
ственного процесса, не в механическом 
использовании одного метода на разном 
материале. Она глубже. Такая трактов- 
ка рабочего н та трактовка соцгородов. 
о которой будет говориться ниже, 
выражение усилившегося влияния на 
этот участок ОСТ спецовско-техниче- 
ских настроений, т. е. того наследствен- 
ного груза влияния технической «старой» 
шттеллигенции, с которой именно в твор- 
честве данной группы ОСТ оказались 
наиболее крепкие наследственные связи. 

Наконец, помимо смешения «сатириче- 
ского» и «программного» стиля, в поис- 
ках «ясного и четкого» языка ОС 1 пере- 
гнул палку и приходит подчас чуть ли 
не к прямому плану или чертежу (Лю- 
шин — «Совхоз»), так что главная сила 
Оружия искусства, его эмоциональное за- 
ряжение, выдыхается. 

На ряду с этими отклонениями можно 
указать, однако, на моменты, говорящие 
о жизнеспособности этого крыла и на 
близость его задачам соцстройки. Пре- 



жде всего, потеряв нескольких членов^ 
оно в то же время и перетянуло в свои 
лагерь несколько художников, перспек- 
тивы развития которых сперва предста- 
влялись обращенными скорее в сторону 
первой группы. Это, во-первых, Ьильямс, 
который подошел к такой значительной 
работе, как «Взятие Зимнего дворца» 
(триптих по конкурсу Музея революции). 
В ней он поднимает изображение Зимне- 



го дворца до символа оплота монархии и 
самодержавия, которому противопоста- 
вляет сокрушающую его революционную 
массу. Правда, Вильямс недостаточно 
справился с социальной характеристикой 
этой массы (не проявлен рабочий). Не- ^ 
достаточно убедительно раскрыт и мае- і 
совый под’ ем. Не, обошлось и без пере- 
житков «стихии». Но все же эта картина 
одно из наиболее значительных полотен 
ОСТ и лучшая из всех полотен, посвя- 
щенная этой теме за все время револю- 

~ Сюда же надо отнести Вялова. После 
нераскрытой, двусмысленной картины 
«Кронштадтский бунт» его последняя 
серия, посвященная советскому флоту, — 
большой шаг вперед в смысле освобо- I 
ждения от мистических покровов в сто- 
рону трезвого, материалистического рас- 
крытия действительности. 

Наконец, ОСТ не прошел мимо двух 
серьезнейших проблем современности, 
колхозного движения и строительства 
соцгородов. Правда, колхозники у ю 
шина претерпевают почти ту же отри- 
цательную эволюцию, что и у I Іимено- 
ва рабочие. Но над самой постановкой 
проблемы Люшин работает серьезно и 
систематически уже в течение нескольких 
ѵет. Стройка городов занимает больше 
опять-таки Пименова со специфическими 
пороками его зрения. Сверкающий холод- 1 
ной и слепой чистотой антураж города,, 
построенного по «последнему крику» 
новаторской западной архитектуры, 
вот основная его тема. Человек в нем, в 
картине «Новые дома»_ тот же интеллек- 
туально дегенеративный спортсмен, как и 
рабочий на производстве. Но все же 
буквально из всех напшх художествен- 
ных об’единений только ОСТ в своих 
картинах пытался ставить эту проблему. 
При чем нужно отметить, что последняя 
работа Пименова, относящаяся к этому 
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б опросу, говорит о том, что художник 
начинает сознавать неправильность най- 
денного им прежде образа и тяготится 
нм. Его «Девочка на балконе» — уже не 
дегенератка. Она содержит черты вдум- 
чивого здорового существа. Однако, го- 
: од, на который она смотрит, попрежнему 
мрачно казематен в своей холодной гео- 
метрической пустоте. 

Суммируя эти краткие соображения 
относительно второй группы ОСТ, можно 
сказать, что, несмотря на отставание в 
о яде участков ее работы и несмотря да- 
же на искаженное раскрытие в ее твор- 
честве некоторых важных проблем, все 
же серьезное ее внимание к вопроса^м 
социалистичского строительства и настой- 
чивые попытки разрешать их в своем 
творчестве дают возможность притти к 
заключению, что она может наити в себе 
силы преодолеть давление чуждых влия- 
ний и стать в ряд лево-попутнических 
групп. 

Необходимо подчеркнуть, что имен- 
но настоящий момент являет- 
ся решающим. При темпах рекон- 
структивного периода наличие в ОС Г 
стабилизационных настроений (уже на- 
шли свой стиль и т. д.) об ективно будет 
приводить все к большему его отстава- 
нию, все к большему отклонению вправо 
стрелки компаса, отмечающей его путь, 
т. е. процесс, происходящий сейчас, будет 
продолжаться и углубляться. 

Можно было бы еще говорить и о 
третьей группе ОСТ, но останавливаться 
на ней подробно не рациональш), по- 
скольку она не играет существенной роли 
и является в нем фактически атавизмом. 
(Штеренберг и его немногочисленные по- 
следователи). В основном они олицетво- 
ряют первую «утробную» фазу ОСТ, ко- 
гда он не вышел еще из лефовско-фор- 
мального чрева, и, как снобирующий эс- 
тет, тосковал о примитивистском и «ин- 
фантильном» (детском) творчестве. 

Ф. Рогинская 
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I. Категория, путешествующая по эпохам. 

«По наследству передают- 
ся не только почести и бо- 
гатство, но и пороки». 

(Календарная мудрость). 

Социалистическое строительство разво- 
рачивается в бурном темпе. Гигантские 
здания индустрии, учреждений, клубов, 
новые рабочие поселки все более и более 
изменяют лицо страны. Уже возводятся 
первые социалистические города. Револю- 
ционная воля рабочего класса, усилия 
миллионов, бурное стремление к будуще- 
му, грандиозные культурные сдвиги полу- 
чают свое выражение в этих сооружени- 
ях из железо-бетона, стали, кирпича и 
камня. 

Известно, что каждая вещь имеет свой 
язык. Вне помещений — на улице, на пло- 
щадях, в предместьях и поселках — все 
другие голоса покрывает мощный язык 
архитектуры. Каждое возводимое и воз- 
веденное здание приобретает право голо- 
са в широчайшей аудитории. Это — стра- 
ницы монументальнейшей книги, читаемой 
ежедневно огромными массами читателей. 
Как и в других книгах, здесь есть стра- 
ницы тусклые и невыразительные, стра- 
ницы маловыразительные, привлекающие 
внимание только своей новизной, и стра- 
ницы столъ выразительные, что на них 
хочется останавливаться возможно чаще. 

Все дело в том только, за что и как 
агитирует архитектура. К сожалению, 
состояние советской архитек- 
туры на сегодняшний день нс 
дает оснований для очень ра- 
достных заключений на этот 
• счет. Беспорядочность, случайность, раз- 
нобой в строительстве и в архитектурном 
языке, — вот что мы видим в нашей дей- 
ствительности. В архитектуре еще не най- 
дено нового пролетарского стиля, кото- 
рый отразил бы в себе с нужной силой и 
выразительностью новые общественные 
9тношения в целом, энтузиазм социали- 
стического строительства, психологию но- 
вого коллективного человека. 

Дело в том, что архитектура — это об- 
ласть, не освоенная еще диалектическим 
методом. Основные теоретические вопро- 
сы архитектуры в свете марксизма разра- 
ботаны весьма поверхностно. 

Поэтому язык архитектуры у нас фаль- 
шив, противоречив и путан, как речь до- 
кладчика со стороны, не знающего ауди- 
тории. 

До сих пор в советской архитектуре 
есть откровенно реакционное крыло. Та- 
кие сооружения, как, например, «Дом 
правления Госбанка» (в стиле Возро- 
ждения), дом Добролета в Москве, по- 
чтамт в Томске (в стиле Ампир) и мно- 
гие другие — 'Выразительнейшие образ- 
цы неуместного эклектизма. Это выглядит 
как паровоз с инкрустацией, зав. жен- 
отделом в кринолине, или студент ЦИТ’а 
в костюме пажа. По этой эклектической 
смоковнице рубят сейчас с нескольких 
сторон. И в добрый час. Думается, что 
этот вопрос достаточно ясен для совет- 
ской общественности. 

Займемся лучше прогрессивным кры- 
лом нашей архитектуры. 



Очень активной группой, оказывающей 
большое влияние на другие течения в 
архитектуре, здесь является группа кон- 
структивистов, организованная в «Объе- 
динение современных архитекторов» 
(ОСА), издающее при Главнауке журнал 
«Современная архитектура» (СА). 

Функциональный метод в 
архитектуре этой группой вы- 
двигается, как метод, как 
стиль нашей действительно- 
сти. 

Конструктивизм возник у нас в 1 920 г. 
В настоящее время он «оформился во 
вполне устойчивую, внутренне сплочен- 
ную систему художественного мышления». 
Так утверждает один из идеологов кон- 
структивизма — т. Хиггер. 

Заявление достаточно претенциозное. 
Тем более серьезно мы должны разо- 
браться, в каком отношении находятся 
основные позиции этой претендующей на 
верховодство организации к марксистско- 
му искусствоведению, к диалектическому 
методу, к общим задачам социалистиче- 
ского строительства. 

Итак, что такое, конструктивный функ- 
ционализм? Как и откуда он возник? Его 
основные положения? Какова его соци- 
альная обусловленность? 

Сами конструктивисты охотно подчер- 
кивают свое кровное родство с культурой 
последней фазы капиталистического об- 
щества. Тов. Маца в книге «Искусство 
эпохи зрелого капитализма» дает богатый 
материал, позволяющий установить с точ- 
ностью все нити этого родства. 

Конструктивный функционализм — это 
стиль в архитектуре, который сложился в 
последнее десятилетие капиталистической 
культуры. Как и всякий стиль, функ- 
ционализм — о б ’ е к т и в и р о в а н- 
ное общественное сознание и 
неотделим от своей социаль- 
ной базы — капиталистических 
общественный отношений. 

В характерных чертах это- 
го стиля отчетливо вырази- 
лась идеология рационализ- 
ма и делячества («б и з н е с а») 
безликой финансовой буржуа- 
зии, крупного промышленно- 
го капитала и их технической 
интеллигенции. 

«Мы хотим создавать ясное органиче- 
ское строительство, которое через на- 
пряжение архитектурных масс функцио- 
нально выявляет свою сущность и свою 
цель, отказываясь от всего лишнего, что 
может замаскировать абсолютную форму 
постройки» (арх. Гроппиус). 

Эта основная формула капиталистиче- 
ского конструктивизма и сейчас для кое- 
кого звучит очень прогрессивно. Тем бо- 
лее, что такой установкой наносится ре- 
шительный удар действительно отжившей 
и исторически не оправдываемой эклек- 
тике и украшательству в архитектуре. 

Эта же формула была достаточно гиб- 
кой и просторной, чтобы вместить в себе 
все основные элементы специфического 
стиля последней фазы капиталистического 
общества. В этом стиле об’ективировалось 
все своеобразие капиталистического за- 
ката. Классовое угнетение. Небывалый 
рост техники, подчиненный задаче выжи- 
мания прибавочной стоимости. Деляче- 
ство, основанное на последних достиже- 
ниях науки. Рационализация, во имя 






штопанья прорех анархического хозяй- 
ства. Стремление к целесообразности и 
экономии. Игнорирование человеческого 
достоинства рабочего класса. Подавление 
его складывающейся культуры. 

Отсюда последовательно вы- 
текало отрицание широкого 
массового искусства, в част- 
ности, архитектуры, во имя тех- 
нологизма и рационализма \ Это нашло 
яркое выражение в знаменитой формуле — 
«функция, а не форма» (арх. Райт, Ауд 
и др.). 1 * : 

А все вместе обусловило с у б ' е к т и- 
визм в творчестве, как выраже- 
ние капиталистического индивидуализма, 
как неизбежное следствие асоциального 
алгебраического подхода к архитектур- 
ным решениям. 

Но художественный стиль всякой эпо- 
хи представляет некоторое относительное 
единство, так как он выражает выражен- 
ную в системе образов конкретную соци- 
альную действительность. И несмотря на 
крайний субективизм в архитектурных 
сооружениях, вопреки ему, или даже бла- 
годаря ему, буржуазный конструктивный 
функционализм имеет в себе относитель- 
ное стилистическое единство, главным об- 
разом в утилитарно-техническом плане. 
Это звучит парадоксально, но даже от- 
сутствие образного единства в данном 
случае проявилось, как единство этого 
эксплоататорски рационалистического сти- 
ля. ^ 

Таков конструктивный функ- 
ционализм в его единствен- 
ном непереходящем социаль- 
ном содержании. Таков он, как 
историческая категория. 

И вот этот-то стиль «идеологами» кон- 
структивизма, клянущимися диалектикой, 
переносится к нам и преподносится, как 
стиль нашей советской действительно- 
сти. 

— Но позвольте... — спешат возразить 
функционалисты. — Наш функционализм 
совсем другой — советский, последова- 
тельно-социалистический. 

Ну что же, уважаемые товарищи. Мы 
все-таки не снимаем с вас обвинения в 
антидиалектичности. Нельзя вливать но- 
вое вино в старые меха. Нельзя таскать 
по эпохам, подновляя и перекрашивая со- 
образно обстоятельствам, исторически 
обусловленные понятия. Стиль — не кре- 
сло-качалка и не чемодан с грязным 
бельем, которые можно перенести куда 
угодно. 

Впрочем, эклектикам и механистам раз- 
решается многое, что не разрешается дру- 
гим. 

Этот круг мыслей не легко исчерпать. 

— Подождите-ка!.. — протестуют кон- 
структивисты и некоторые другие вместе 
с ними. — Ведь мы же должны исполь- 
зовать культурное наследство буржуазии. 
Ленин об этом говорил весьма определен- 
но. 

Не спорим!.. Но, ведь, усваивать 
культурное наследство капи- 
талистического мира нужно 
сугубо критически, тщатель- 

1 Буржуазия оставила право на суще- 
ствование за камерным искусством, искус- 
ством, которое обслуживает ее эстетиче- 
ские потребности. 
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